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Lyrisch: ,Still the Water*
von Naomi Kawase

Gewaltig braust unid wogt die See in der
Eingangssequenz.  Eine: menschenver-
schlingende Kraft, die der junge Kaifo
mehr als alles andere fitcchtet. Und zu-
gleich kann einen dieses entgrenzende
und erneuernde Element geradezu um-
schmeicheln. So sehr liebt das Méadchen
Kyoko das Meer, dass sie am liebsten in
ihrer Schuluniform hineinspringt. Unbin-

dig witht sie sich in die Wogen wie in das

Leben

K‘yokoy und Kazto sind: das schone )

scheus Liebespaar in Naomi Kawases Co-
ming-of-Age-Drama ;Still the Water®; das
im vergangenen Jahrin Cannes Premiere
feierte; Dort ist die japanische Regisseu-
rin Stammgast. 2007 gewann sie mitdem
Altenheim-Drama ,Der Wald der Trauer”

den Grofen Preis der Jury. 2011 zeigte

sie die tragische Dreiecksgeschichte  Ha-
nezu no tsuki®. Beides sind bildmachtige,
meditative Epen, in denen die Natur in
Gestalt von Wald und Bergen zur Seelen-
landschaft der Protagonisten wird.
Gleiches geschieht nun auf Amami-0Os-
hima: Die Insel ist ein wenig besiedeltes,
subtropisches Idyll, das so golden in der
Sonneaufglitht, wie es bleigrau im Taifun
verdiistert. Ein visuell nicht dsthetisier-
tes, sondern in naturalistischen Handka-
merabildern eingefangenes und trotzdem
traumschones Eiland. Landlich-warmes
Gegenbild zum urban-kalten Tokyo, in
dem Kaitos Vater lebt, Ja, ein Paradies
und:doch einn Ort; an dem gewaltsam ge-
storben wird: Gleich zu Beginn diumpelt
ein titowierter ‘Toter bel Vollmond im

Wasser, und in dickem Strahl bluten Lam— ,

mer und Ziegen aus:

Kyoko und Kaito, von Jun Yoshmaga
upd: Nijiro Murakami so sensibel wie
iberzeugend gespielt, sind vom Tod faszi-
niert.Als Kyokos Freund, der weise Fi-
scher, die Ziege schlachtet, schaut sie ge-
nathin:Auch das von traditionellen Ge-
| sAngen begleitete Sterben von Kyokos

Muiter, der Schamanin des Dorles; erle-

ben beide selbstverstandlich mit. Die in
stille Bilder von flirreridem Sonnenlicht,
verschlungenen Luftwurzeln und Blatter-
geraschel gekleidete Metapher des Ent-
schwindens aus der realen und Eintre-
tens in die spirituelle Welt gehort zum
Unerklirlichen, das in Naomi Kawases
Swortkargem: Film wundersam  greifbar
Gestaltanaimmt.
Wobeidie Regisseurindaritber dle eine
Wahrnehmungsebene niher liegenden,
| kérpethichgreifbaren Konflikte nicht ver-
gisst: Btwa, wenn Kyoko Kaito ihr sexuel-
les Begehren gesteht und thn kurzerhand
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kiisst. Oder wenn Kaito der vom Vater
getrennt lebenden Mutter seine Verach-
tung fiir thre wechselnden Liebschaften
entgegengiftet und dann im Taifun vor
Angst wie ein Kleinkind nach Mama
schreit. Ein bisschen simpel iibrigens
dient der Kontrast zwischen idealer und
dysfunktionaler Familie dazu, das unter-
schiedliche Wesen der Jugendlichen zu
erkldren - #hnlich auch die Metapher
vom: alles zuspitzenden, alles reinigen-
den Sturm. Oder die vom Ozean als Be-
freier und Verwandler.. ,

Immerhin: Nach dem Tosen der Natur-

| gewalten erscheint das Meerespanorama

in Cinemascope noch atemberaubender.
Die Liebeniden konnen die Welt und ein-

| ander annehmen. Sogar ins Wasser traut

Kaito sich an der Hand von Kycko. Die
Angst aufzugeben ist der erste Schritt;
der: Mut zur Hingabe, zum Treiben im
fremden Element der zweite. Die Unter-
wasserbilder der Schwimmenden, arche-
typisch harmonisch, zeigen Natur nnd
Mensch bruchlos vereint; wie vor dem
Stindenfall. Zwei Licbende, reinund bloR

in der blauen Unendlichkeit, Das Leben

steht thnen offen. (GUNDA BARTELS

~= Brotfabrik, Filmkunst 66, fsk und
Hackesche Hofe {alle OmL))




